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Expressionisme

1905
1930

BELANGRIJKE KUNSTENAARS: MARIANNE VON WEREFKIN e KATHE KOLLWITZ
PAULA MODERSOHN-BECKER  MARIA MARC ® GABRIELE MUNTER e ALMA THOMAS

De bakermat van het expressionisme lag

in Duitsland en de wortels ervan lagen

in de sociale en politieke ontwikkelingen

in de beginjaren van de twintigste eeuw.
Kunstacademies lieten nog altijd geen
vrouwen toe, en als ze gingen werken in
plaats van voor hun gezin te zorgen, konden
ze worden uitgemaakt voor ‘manwijf” of lid
van de ‘derde sekse’. Toch kozen sommigen
voor het kunstenaarschap.

Miinchen was het centrum van de
Duitse kunstscene geworden, en daar
kwam Gabriele Miinter (1877-1962) in
aanraking met de artistieke avant-garde.
Ze was een van de oprichters van de Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen, samen met
onder anderen Marianne von Werefkin
(1860-1938). In 1911 vormden Miinter,
Weretkin, Wassily Kandinsky (1866-1944),

Franz Marc (1880-1916) en een aantal
anderen Der Blaue Reiter, een groep expres-
sionistische kunstenaars die definitief brak
met conventionele schilderstijlen.

Andere vrouwelijke expressionisten
die hun gevoelens en denkbeelden in
Kkleur en lijn tot uiting brachten, waren
Olga Oppenheimer (1886-1941), die een
korte maar glanzende carriére had, en
Paula Modersohn-Becker (1876-1907). De
laatste was een belangrijke voorloper van
het expressionisme en vestigde zich in de
kunstenaarskolonie in het Noord-Duitse
Worpswede. Daar waren ook verschillende
andere vrouwelijke expressionisten in de
leer, onder wie Clara Westhoff (1878-1954),
Ottilie Reylaender (1882-1965), Sophie
Botjer (1887-1966), Sophie Wencke (1874-
1963) en Hermine Rohte (1869-1937).

BELANGRIJKE

ONTWIKKELINGEN

In 1908 werkten Miinter,
Kandinsky, Werefkin en Alexej
von Jawlensky (1864-1941) in
en rond het Beierse Murnau,
dat met zijn kleurrijke wonin-
gen vooral Miinter aansprak.
Geinteresseerd als zij was in de
traditionele Beierse glasschil-
derkunst en in het fauvisme,
trachtte ze met een krachtige
penseelstreek de spiritualiteit
van de natuur en haar eigen
emoties op doek te vatten.

Dorpsstraat in Murnau, Gabriele Minter,
1908, olieverf op paneel, 33 x 40,6 cm,
particuliere collectie
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Kubisme
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1907
1914

BELANGRIJKE KUNSTENAARS: MARIE LAURENCIN e MARIA BLANCHARD
MARIE VOROBIEFF ® ALEKSANDRA EKSTER e FRANCISKA CLAUSEN e NADEZJDA OEDALTSOVA

Het kubisme, rond 1907-1908 geinitieerd
door Pablo Picasso (1881-1973) en Georges
Braque (1882-1963), brak definitief met de
figuratieve schildertradities en had grote
invloed op veel latere stromingen.
Geinspireerd door het werk van Paul
Cézanne (1839-1906) braken de kubisten
met het eeuwenoude Europese lijnper-
spectief, de illusie van diepte en afstand,
door te werken met een vast gezichtspunt.
In plaats daarvan tekenden, schilderden
en bouwden ze hun beelden op vanuit
verschillende gezichtspunten. Elke kubist

had zijn of haar eigen stijl, maar al hun werk
ziet er gefragmenteerd uit, samengesteld uit

afzonderlijke vlakken, vormen en hoeken:
vandaar de naam van de stroming.

Een van de vrouwelijke kubisten was de

Russische Marie Vorobieff, ook bekend als
Marevna (1892-1984). Eenmaal in Parijs
begon ze aspecten van het kubisme te
vermengen met pointillisme. Een andere
Russische schilderes die in Parijs samen-
werkte met andere kubisten was Nadezjda
Oedaltsova (1886-1961). Marie Laurencin
schilderde en graveerde elegante beelden
van vrouwen in zachte pastelkleuren, en
Aleksandra Ekster (1882-1949) combi-
neerde in haar schilderijen en decor- en
kostuumontwerpen elementen van het
futurisme, kubisme en constructivisme.
De in Denemarken geboren Franciska
Clausen (1899-1986) werkte in Berlijn en
produceerde strakke kubistische schilde-
rijen in gedempte tinten.

BELANGRIJKE ONTWIKKELINGEN

De Spaanse Maria Blanchard (1881-1932) ver-
mengde kubistische ideeén met aspecten van de
Spaanse cultuur; haar schilderij Vrouw met waaier
hieronder verraadt ook de invioed van haar vriend
Juan Gris (1887-1927). Het portret van de vrouw,
vanuit verschillende gezichtspunten bezien en
‘gebroken’ in felgekleurde viakken, doet denken
aan glas in lood.

Vrouw met waaier, Maria Blanchard, 1916, olieverf op doek,
161 x 97 cm, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa,
Madrid
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ANDERE BELANGRIJKE WERKEN
De serenade, 1629, Rijksmuseum, Amsterdam

De vrolijke drinker

JUDITH LEYSTER: OLIEVERF OP DOEK e 89 X 85 CM e FRANS HALS MUSEUM,
HAARLEM, LANGDURIG BRUIKLEEN VAN HET RIJKSMUSEUM, AMSTERDAM

1629 . . .
Vrolijk paar, 1630, Musée du Louvre, Parijs

Zelfportret, ca. 1630, The National Gallery of Art, Washington DC, VS

Judith Leyster (1609- 1660) werd al vroeg in haar carriére
hoog gewaardeerd in haar geboortestad Haarlem en later
ook in Amsterdam. Ze werd al op 24-jarige leeftijd als
meester erkend door het Haarlemse Sint-Lucasgilde, iets
wat in de zeventiende eeuw maar twee vrouwen lukte.

De figuur in deze dynamische compositie, uitgevoerd
met een levendige streek, is Peeckelhaeringh, een bekend
personage in het zeventiende-eeuws volkstoneel. Hij wordt
hier voorgesteld als de ‘Kannenkijker’, die tegen het eind
van een toneelstuk opkwam en in een lege bierpul keek, ten
teken dat de voorstelling voorbij was. Leyster portretteert
hem van dichtbij, grijnzend en rood aangelopen, zijn pul
schuin om de kijker te laten zien dat die leeg is. Op de tafel
voor hem een pijpje en een wikkel met tabak; roken en
drinken, plezier en gevaar gaan hand in hand. Zoals veel
Nederlandse schilderijen in dit tijdperk, brengt ook dit
doek een moraliserende boodschap over de risico’s van
onmatigheid en de vergankelijkheid van het leven.

Judith Leyster was tijdens haar leven een gevierd
kunstenaar, maar na haar dood raakte ze in vergetelheid
en werd veel van haar werk ten onrechte toegeschreven aan
Frans Hals (1582-1666) dan wel aan haar echtgenoot, de
schilder Jan Miense Molenaer (ca. 1610-1668).

GOUDEN EEUW IN NEDERLAND p. 14 BAROK p. 15
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JUDITH LEYSTER

Judith Leyster, in Haarlem
geboren als achtste kind van
een brouwer en lakenwever,
is waarschijnlijk in de leer
geweest bij Frans Pietersz.

de Grebber (1573-1649) en
mogelijk ook bij Frans Hals

of Dirck Hals (1591-1656).

Ze werd beinvioed door de
Utrechtse caravaggisten en
als succesvol zelfstandig
kunstenaar opgenomen in het
Haarlemse Sint-Lucasgilde.
Na haar huwelijk met Molenaer
in 1636 werkte ze met hem
samen in Amsterdam en
Haarlem.

STREVEN NAAR GELIJKHEID p. 172 ZELFSTANDIGHEID p. 176 KOSTWINNER p. 177
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Het kind in bad

MARY CASSATT: OLIEVERF OP DOEK @ 100,3 X 66,1 CM
ART INSTITUTE OF CHICAGO, ILLINOIS, VS

ANDERE BELANGRIJKE WERKEN

Vrouw met parelketting in een
loge, 1879, Philadelphia Museum of
Art, Pennsylvania, VS

Thee, 1880, Boston Museum of Fine
Arts, Massachusetts, VS

Het boottochtje, 1893, National
Gallery of Fine Art, Washington
DC, VS

MARY CASSATT

Toen ze 21 was liet Mary
Cassatt haar welgestelde
ouders weten dat ze schilder
wilde worden, in 1868 verruilde
ze de Verenigde Staten voor
Europa, en nadat ze het hele
continent had bereisd, vestigde
ze zich in 1874 permanent in
Parijs. In datzelfde jaar werd
haar eerste werk geaccepteerd
door de Salon en in 1877
ontmoette ze Edgar Degas, met
wie ze dik bevriend raakte. Ze
nam deel aan de impressionis-
tische tentoonstellingen van
1879, 1880, 1881 en 1886.

1893

Mary Cassatt (1844-1926), geboren in Pennsylvania en in
1894 door een criticus een van ‘les trois grandes dames’ van
het impressionisme genoemd, was de enige Amerikaan die
in Frankrijk kwam samenwerken met de impressionisten.
Haar streven om kunstenaar te worden was zeer tegen de
wens van haar ouders geweest. Na een studie van vier jaar
aan de prestigieuze Pennsylvania Academy of Fine Arts
vertrok ze naar Parijs, waar ze in de leer ging bij de schilder
en graficus Charles Chaplin (1825-1891) en daarna bij de
historieschilder Thomas Couture (1815-1879). Ze werkte
met olieverf, pastel en gravure en het was Edgar Degas
(1834-1917) die haar in 1879 voor het eerst uitnodigde

om mee te doen met de onathankelijke tentoonstellingen
van de impressionisten. Degas had een sterke invloed op
Cassatt, evenals haar kennismaking met de relatief nieuwe
disciplines fotografie en Japans design; ze was in het
bijzonder gefascineerd door de grote tentoonstelling van
Japanse prenten die ze in 1890 zag in de Ecole des Beaux-
Arts in Parijs.

Op het schilderij hiernaast zien we het thema dat in
Cassatts werk het meest voorkomt: moeder en kind in een
alledaags tafereel. Het is niet alleen een teder beeld: door de
zorg van de moeder voor haar kind zo tot hoofdonderwerp
te verheffen lijkt het ook vooruit te wijzen naar de moderne
tijd, waarin vrouwen en hun leefwereld minder in de
marge werden gedrukt. We kijken van bovenaf neer op het
tafereel, en de hoekige compositie, de perspectiefwerking,
de sterke kleuren en opvallende patronen verraden de
invloed van Japans design en ideeén uit de fotografie.

De manier waarop de moeder haar kind bij het wassen
vasthoudst, is van een heel praktisch realisme. Met sterke
contouren en dik aangezette verf worden de figuren uit de
achtergrond getrokken.

IMPRESSIONISME p. 19
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Zelfportret met zwarte

1915

achtergrond

HELENE SCHJERFBECK: OLIEVERF OP DOEK e 45,5 X 36 CM
ATENEUM KUNSTMUSEUM, NATIONALE GALERIE VAN FINLAND, HELSINKI

ANDERE BELANGRIJKE WERKEN

De herstellende, 1888, Ateneum
Kunstmuseum, Nationale Galerie van
Finland, Helsinki

Mijn moeder, 1909, Ateneum
Kunstmuseum, Nationale Galerie van
Finland, Helsinki

Stilleven met donker wordende
appels, 1944, Didrichsenmuseum,
Helsinki

HELENE SCHJERFBECK

Het artistieke talent van

Helene Schjerfbeck werd al
herkend toen ze elf jaar oud
was. Ze volgde lessen aan

de tekenschool van het Finse
kunstgenootschap en in 1880
kon ze met een reisbeurs van
de Finse overheid afreizen naar
Parijs, waar ze in de leer ging
bij Léon Bonnat en later aan

de Académie Colarossi. 0ok
verbleef ze enige tijd in kun-
stenaarskolonies in Bretagne
en Cornwall. Teruggekeerd in
Finland schilderde ze allengs in
een eenvoudigere en vlakkere
vormentaal.

Uit een egaal zwarte achtergrond doemt een bleek gezicht
op met een van de toeschouwer afgewende, starende blik.
Het is een van de vele zelfportretten waarmee de Finse
schilderes Helene Schjerfbeck (1862-1946) de veranderin-
gen in haar uiterlijk en de evolutie van haar schilderstijl
van naturalisme naar expressionisme vastlegde.

Ze maakte het werk in opdracht van het Fins Kunst-
genootschap, en onder de negen kunstenaars die voor de
opdracht hadden ingeschreven was zij de enige vrouw. Ze
genoot destijds al erkenning als een van de belangrijke
vrouwelijke schilders van een land waar vooruitstrevender
over vrouwenrechten werd gedacht dan elders: Finland
was in 1906 het eerste Europese land dat vrouwen actief en
passief stemrecht gaf.

Tegen de tijd dat ze dit werk schilderde had Schjerfbeck
in Frankrijk, Engeland, Sint-Petersburg, Wenen en
Florence gewoond en gewerkt en daar tal van invloeden
in zich opgenomen. Met een beperkt palet en een sobere
compositie, een minimum aan detail en effen vlakken
in sterk contrasterende tonen portretteert ze een bleke
vrouw die met roze blosjes op de wangen en donkergrijze
ogen oplicht tegen de zwarte achtergrond. Haar sterk
gedefinieerde kaaklijn en gladde gezicht contrasteren
met de wolligere penseelstreken en vage contouren van
haar kleding en achtergrond. De duisternis om haar heen
stimuleert de beschouwer om zich te concentreren op
haar gezicht, terwijl haar kleding en de oranjerode pot
met penselen net achter haar zijn geschilderd met dunne
en ingewreven laagjes verf. Het geheel ademt een stille,
nadenkende sfeer.
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La Columna Rota
(De gebroken kolom)

FRIDA KAHLO: OLIEVERF OP MASONIET e 39 X 30,5 CM
MUSEO DOLORES OLMEDO, MEXICO-STAD, MEXICO

ANDERE BELANGRIJKE WERKEN

Henry Ford Hospital, 1932, Museo
Dolores Olmedo, Mexico-Stad,
Mexico

De twee Frida’s, 1939, Museo de
Arte Moderno, Mexico-Stad, Mexico

Zelfportret met halsketting van
doornen en kolibrie, 1940, Harry
Ransom Center, University of Texas,
Austin, VS

FRIDA KAHLO

Kahlo werd bij Mexico-Stad
geboren als dochter van een
Duitse vader en een Spaans-
Indiaanse moeder. Op haar
zesde kreeg ze polio, waardoor
ze haar hele leven mank liep.
Van het afschuwelijke verkeers-
ongeval in 1925 is ze nooit
helemaal hersteld. In 1929
trouwde ze met de muurschilder
Diego Rivera (1886-1957) en
begon ze inheemse thema’s te
schilderen en zich te kleden in
de dracht van de Tehuana’s. Met
Rivera had ze een stormachtige
verhouding. Ze was net 47 toen
haar lichaam uiteindelijk aan
haar kwalen bezweek.

Frida Kahlo (1907-1954), een van de beroemdste vrouwelijke
schilders ter wereld, is net zo bekend om haar tragische,
door fysieke pijn getekende leven als om haar kleurrijke en
zeer persoonlijke schilderwerk. Haar werk, sterk gekleurd
door de verbeelding van fysieke en psychische trauma’s

en door haar Duits-Mexicaanse identiteit, wordt soms
surrealistisch genoemd, maar zelf zei ze nooit taferelen uit
dromen of het onderbewuste te hebben geschilderd.

Op dit schilderij heeft ze zichzelf afgebeeld in een kaal
en verlaten, door kloven verscheurd landschap. In haar
opengewerkte torso zien we een gebarsten, atbrokkelende
zuil die de plaats inneemt van haar wervelkolom. Ze
schilderde dit kort na een operatie aan haar ruggengraat,
een van de vele operaties die ze moest ondergaan na een
verkeersongeluk dat haar op haar achttiende bijna fataal
was geworden, toen de bus waarin ze zat werd geramd door
een tram. Ze is nooit helemaal hersteld van de meervoudige
breuken die ze opliep, en na deze specifieke operatie was ze
lange tijd aan bed gekluisterd. Om de aanhoudende hevige
pijn te verlichten kreeg ze een metalen korset aangemeten.
Op het schilderij wordt haar naakte torso ook met metalen
banden bijeengehouden. Haar onderlichaam gaat schuil
onder een kleed dat doet denken aan de lijkwade van
Christus en er zijn spijkers in haar lichaam geslagen: ook
een verwijzing naar het kruisbeeld. (Die spijkers zitten ook
in haar rechterbeen, dat kleiner en zwakker was doordat
ze als kind polio had opgelopen.) Ondanks de zichtbare
pijn en de tranen die over haar wangen stromen, kijkt ze de
toeschouwer trots en ongenaakbaar aan.
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